În continuare, vom crea unele piese de armonie pentru a fi utilizate sub melodie Pentru aceasta, în mod normal, am rămâne în cheia melodiei (cu excepția cazului în care se folosesc acorduri de la alte chei - pentru mai multe despre acest lucru, vezi Capitolul ) Intervalele preferate pentru aceste armonii sunt a treia și a -a, datorită calității lor calde și consoane Părțile adăugate ar trebui să funcționeze, de asemenea, în simbolurile acordului, în special pe bătăile puternice (adică bătăile și dintr -o măsură / ) Iată un exemplu de rds adăugat sub melodie, o soluție tipică pentru liniile de armonie vocală: pista ( : ) Rețineți că notele de armonie privind ritmul al fiecărei măsuri sunt, de asemenea, tonuri de coardă de bază: C este rădăcina majoră a lui C, F este rădăcina lui F major, iar „este a treia dintre G major În timp ce avem aceeași melodie armonizată cu ths: pista ( : ) Rețineți că notele de armonie privind ritmul al fiecărei măsuri sunt în mare parte tonuri de coarde de bază: G este a cincea din C major, iar C este al cincilea din F major Nota de armonie privind ritmul al măsurii este F, care este a șaptea din coarda G implicită Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Următorul exemplu armonizează melodia cu triade în CLEF de bas, folosind din nou aceeași progresie C-F-G-C Aici folosim inversiuni de triadă pentru a conduce vocea fără probleme de la stânga la dreapta, o tehnică pe care am văzut -o pentru prima dată în capitolul Pista ( : ) În curând vom avea mai multe informații despre alegerea triadelor pentru a hannoniza o melodie Dar mai întâi să adăugăm o melodie de tip contrapunct sub melodia principală, în Bass Clef O linie de contrapunct poate avea același ritm ca prima melodie sau (ca în acest caz) poate avea un ritm complementar diferit Acesta nu este un contrapunct „formal” din punct de vedere clasic, dar demonstrează adăugarea unei linii de melodie separate, spre deosebire de adăugarea de acorduri sub o melodie Vom reveni la contrapunct la sfârșitul acestui capitol Cum să alegi acorduri pentru o melodie Dacă ați scris o melodie și doriți să găsiți acordurile potrivite pentru a merge cu ea, atunci această secțiune ar trebui să vă înceapă Deocamdată presupunem că melodia este diatonică cu o cheie majoră (hei, trebuie să începem undeva) Aici vom introduce trei tehnici principale pentru a -ți armoniza melodia: • prin triade primare; • prin triade diatonice și triade de structură superioară; • de linia de bas Armonizare prin triade primare Prin triade primare, mă refer la triadele I, ѵ și V într -o cheie majoră (în cheia C major, acestea sunt C Major, F Major și G Major Triads) Multe melodii pop, country și populare mai simple sunt armonizate cu triade primare Această metodă implică analizarea melodiei și determinarea notelor din triadele primare În acest scop, o notă de melodie este mai importantă dacă apare pe o scurgere scăzută, în special pe o bătaie puternică ( sau în / timp) În general, notele mai lungi ar fi mai importante decât notele mai scurte atunci când determină implicațiile armoniei Un alt factor de stabilire este ritmul acordului (cât de des se schimbă acordurile) Un punct de plecare rezonabil ar fi o coardă la o măsură / ; Cu toate acestea (în funcție de melodie, stil și ritm), alte ritmuri de acorduri, astfel Secțiunea dincolo de elementele de bază ca două coarde pe măsură (în mod normal aterizând pe bătăile și ) sau o coardă la fiecare două măsuri sunt necesare Acestea sunt puncte generale bune de care trebuie să ții cont în timp ce ne uităm la prima noastră melodie, melodia tradițională „Little Brown Jug” Micul ulcior maro Iosif e câştigător Îl iubea pe Gin și am iubit romul Te -am tei ce Avem multe Pentru „micuțul ulcior maro”, vom presupune un ritm cu o coardă cu o singură măsură Pentru a determina care dintre triadele primare (I, IV sau V) să folosească pentru fiecare măsură, ne uităm la melodie pentru a vedea ce triadă primară este „cea mai apropiată” Cu alte cuvinte, dacă melodia folosește unele dintre notele dintr -o anumită triadă primară (adesea cazul în melodii mai simple), atunci această triadă este probabil să lucreze pentru armonizare În special, notele de melodie care aterizează pe bătăile și (în această ordine de importanță) sunt cele mai semnificative Având în vedere acest lucru, vom analiza fiecare măsură din melodia „micuțului maro” Măsura : Notele melodiei despre bătăile și sunt E și G, care sunt ambele în cadrul I Triad (C major) Nota cu privire la bătăile slabe ( și ) este, de asemenea, G, deci T triada majoră este cea mai bună alegere Măsura : Notele melodiei despre bătăile și sunt F și A, care sunt ambele în cadrul triadei (F major) Nota de pe bătăile slabe ( și ) este, de asemenea, a, deci triada principală este cea mai bună alegere Măsura : Nota melodiei pe bătăile , și este B, care se găsește doar în V Triad (G major), făcând din această triadă cea mai bună alegere Nota de pe Beat este A și, deși acesta nu este un ton de coardă de bază, nu contrazice coarda G (creează temporar un al nouălea pe coardă) Măsura : Notele melodiei despre bătăile și sunt C și E, care sunt ambele în cadrul I Triad (C major) Nota de pe Beat este D, un alt al nouălea temporar, de data aceasta pe coarda majoră C Rețineți că melodia este formată din patru fraze de măsurare, iar în timpul primei fraze (Măsurile - ) începem și încheiem cu T Triada majoră, care este cea mai odihnitoare coardă disponibilă în cheia C major Acest tip de armonizare apare adesea cu melodii mai simple și ne oferă un indiciu despre cum să armonizăm măsurile - Melodia din măsurile - este substanțial similară cu măsurile - , astfel încât putem folosi din nou triadele majore C, F și G pentru a armoniza aceste măsuri Măsura , însă, pare mai puțin clară, așa cum notează melodia pe bătăile și sunt d și c, care, ca pereche, nu sunt conținute în niciuna dintre triadele primare Cu toate acestea, ar trebui, dacă este posibil, să armonizăm această măsură cu o coardă majoră C, pentru simetrie cu prima frază cu patru măsuri Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Și astfel încât să putem încheia pe o coardă odihnitoare Dacă facem acest lucru, nota de melodie de pe Beat (d) ajunge să fie a noua din coarda C, care se rezolvă apoi la rădăcina acordului pe ritm Deci, toate acestea ne oferă următoarea armonizare: Rețineți că triadele adăugate în cleful de bas sunt conduse cu voce de la stânga la dreapta Prima triadă C este în prima inversare, ceea ce duce la triada F în poziția rădăcinii și apoi la triada g în a doua inversare și așa mai departe În acest registru, triadele nu intră în calea melodiei și totuși sunt suficient de mari pentru a nu suna „noroi” la pian Armonizare prin triade diatonice și triade de structură superioară Vă veți aminti că am dezvoltat triade diatonice în diferite taste din capitolul Armonizarea prin triade diatonice este următorul pas după ce se armonizează prin triade priinare În cheia lui C, dacă ne -am extinde opțiunile de armonizare pentru a include toate triadele diatonice (nu doar triadele primare ale lui C, F și G), am avea șapte în total: C, DM, EM, F, G, AM, B ° (consultați pista ) Abordarea noastră este similară cu cea luată în ultimul exemplu: ne uităm la melodie și determinăm dacă se folosesc note din triadele diatonice Având în vedere această idee, vom examina un extras din hitul pop -ului Eddie Holman „Hey There Lonely Girl (Hey There Lonely Boy)”, pentru a vedea cum am putea armoniza melodia cu triade diatonice Fata singuratica HEV THER LONELV FAIL (Hev acolo Lonelv Bov) fata singuratica Permiteți-mi să vă fac frate-Ken Heart Like New - Această melodie este potrivită pentru armonizarea triadei, deoarece folosește arpeggios pentru a contura diverse acorduri Putem analiza fiecare măsură a acestei melodii după cum urmează: Imeasure : Melody notează e, c și A împreună creează o triadă minoră, cu E cade pe ritmul puternic (bătăi ) Un minor este alegerea evidentă a acordului Secțiunea dincolo de elementele de bază Măsura : Melody Note D, B și G creează împreună o triadă majoră, cu căderea d pe ritmul puternic (bătăi ) G Major este alegerea evidentă a acordului Măsura : Melody Note C, A și F creează împreună o triadă majoră, cu C și o cădere pe bătăile puternice (bătăi și ) F Major este alegerea evidentă a acordului Măsura : Notele melodiei в și G sunt prezente atât în ​​triadele minore E, cât și în cele majore, cu „The” a căzut pe ritmul puternic (ritmul ) Ambele acorduri ar fi alegeri potrivite Dacă pare de dorit să folosim o coardă care nu a fost încă folosită (o alegere subiectivă), atunci alegem min minoră, întrucât G major a apărut deja în măsura Deci, toate acestea ne oferă următoarea armonizare a melodiei: Hei acolo Fată singură (hei acolo băiat singur) "dar asteapta!" Te aud plângând "Știu acea melodie, iar exemplul nostru nu sună destul de mult ca înregistrarea!" Ei bine, trebuie să recunosc ai dreptate! Deși această armonizare este perfectă, nu este aceeași cu cea din înregistrare-pentru că înregistrarea folosește coarde mai mari (în patru părți) în loc de doar triade Așadar, acum vom introduce armonizarea prin triade de structură superioară, care este o modalitate îngrijită de a găsi acorduri de patru părți (și mai mari) care să se potrivească melodiilor tale Folosind acest concept, dacă știm că o triadă minoră poate fi utilizată pentru a armoniza prima măsură, atunci coarde mai mari care conțin că o triadă minoră pot fi, de asemenea, utilizate O coardă care conține o triadă minoră este cea mai importantă coardă din patru părți din patru părți (pe care am întâlnit-o pentru prima dată pe pista ) Am putea spune că un minor este o triadă a structurii superioare a celei de-a șaptea coarde majore-este construită din a treia coardă, de fapt În mod similar, celelalte triade utilizate sunt, de asemenea, conținute în coarde mai mari în patru părți, așa cum s-a demonstrat în următorul exemplu: Putem analiza acest exemplu după cum urmează: Măsura : Triada minoră pe ritmul este cuprinsă în cadrul celei de -a șaptea coardă majoră pe Beat Prin urmare, triada minoră ar putea fi denumită o structură superioară (construită de la a treia) a celei de -a șaptea coardă majoră Măsura : Triada majoră G pe ritmul este cuprinsă în cadrul celei de -a șaptea coarde minore pe ritmul Prin urmare, triada majoră ar putea fi denumită o structură superioară (construită de la a treia) din a șaptea coardă minoră Măsura : Triada majoră F pe ritmul este cuprinsă în cadrul celei de -a șaptelea coardă minoră pe ritmul Prin urmare, triada majoră ar putea fi denumită o structură superioară (construită de la a treia) a șaptea a șaptea a lui D Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Măsura : Triada minoră E pe ritmul este cuprinsă în cadrul celei de -a șaptelea coardă majoră pe Beat Ce este înainte: • Găsirea notelor la pian și chitară • Citirea și scrierea notelor pe hârtie • Personalul trebil, bas și grandios Găsirea notelor la pian Vom începe prin a învăța numele de note și unde sunt amplasate notele la pian Dacă te uiți la cheile de la un pian, vei observa că unii sunt albi și sorne sunt negri și că sunt aranjate într -un model interesant (vezi dreapta): Veți observa, de asemenea, că tastele negre sunt grupate în seturi de două și trei, în mod repetat în sus și în jos pe tastatură Acest lucru este foarte la îndemână (ca să nu spunem esențial! ), Întrucât ne permite să identificăm notele și unde suntem pe tastatură Sau, pentru a spune altfel: dacă tastele au alternat doar alb-negru-negru până la capăt și pe tastatură, jucătorii de pian ar fi pierdute fără speranță (și probabil că toți ar trebui să învețe chitara în schimb)! Nu este esențial să fii pianist pentru a înțelege teoria muzicii Cu toate acestea, începătorii sunt adesea mai confortabili în legătură cu conceptele de teorie cu pianul, datorită modului în care notele sunt expuse pe tastatură Nu te simți lăsat afară dacă ești chitarist; În scurt timp, vom vedea cum sunt stabilite notele pe Fretboard pentru chitară! În continuare, vom fi introduși în alfabetul muzical Prin urmare, triada minoră ar putea fi denumită o structură superioară (construită de la a treia) a șaptea coardă majoră Deci, în loc să folosim coarda AM, am putea folosi FMAJ ; În loc să folosim coarda G, am putea folosi EM , etc Următorul exemplu arată aceste noi note de bas sub triadele anterioare, creând acorduri în patru părți pe care le amintim din înregistrarea clasică Hei acolo Fată singură (hei acolo băiat singur) FMAJ EM DM CMAJ Rețineți că există două linii de simboluri de acord Linia de jos conține simbolurile coardelor slash, care arată fiecare triadă a structurii superioare peste noua sa notă de bas (de exemplu, în măsura Triada AM a fost plasată peste F în bas) Linia superioară arată simbolurile compozitului în patru părți (de exemplu, în măsura , coarda Finaj a fost creată prin plasarea acordului AM peste F în bas) Construirea triadelor de la a treia (pentru a crea coarde în patru părți) este doar un tip de structură superioară disponibilă De asemenea, putem construi triade din a cincea, a șaptea etc , pentru a crea sau implica coarde mai mari (cinci părți și șase părți) Mai târziu! Coinparând aceste două armonizări ale melodiei, auzim că triadele sună curate și simple, în timp ce acordurile din patru părți sună mai dens și mai pline În general, dimensiunea acordurilor utilizate (adică, triade, patru părți, cinci părți etc ) este o alegere stilistică Sub rezerva multor variații și excepții, putem spune că stilurile contemporane mai simple (cum ar fi pop, rock și country) sunt mai susceptibile să folosească triade, în timp ce stiluri mai sofisticate (cum ar fi R&B, Gospel și, în special, Jazz) vor folosi mai mari mai mari acorduri În capitolul vom explora mai detaliat voci de structură superioară și coarde de tăiere mai detaliat! Armonizare pe linie de bas Armonizarea prin linia de bas implică compunerea unei linii de bas sub melodie și apoi adăugarea de acorduri între acea lucrare atât cu melodia, cât și cu linia de bas Vă puteți gândi la linia de bas ca la un tip de contrapunct cu mișcare lentă la melodia principală Linia de bas determină în mod normal ritmul acordului Așadar, dacă, de exemplu, ar exista două note de bas diferite pe măsură, asta ar duce de obicei la un ritm de acorduri cu două acorduri pe-ineasure (foarte frecvent în stilurile pop și rock) Cu excepții rare, fiecare notă din linia de bas trebuie să creeze un interval de consoană (adică, nu disonant sau „ciocnire”) cu melodia în acel moment În stiluri contemporane mai simple, majorul-ity al situațiilor de armonizare-by-bas-line apar în cheile majore, când linia de bas se mișcă Secțiunea dincolo de elementele de bază Diatonic în interiorul cheii Următoarea este una dintre cele mai cunoscute melodii armonizate în acest fel, tema din bijuteria anilor „O nuanță mai albă de palid”, de Procol Harum O nuanță mai albă de palid Dacă aveți o tastatură la îndemână, mergeți mai departe și jucați această melodie (de preferință folosind un sunet de organ) Cu excepția cazului în care ați trăit într -o peșteră în ultimele decenii, o veți recunoaște imediat! Veți observa că melodia este în cheia lui C, astfel încât linia noastră de bas ar fi în mod normal și în aceeași cheie Atunci când aplicați această tehnică, există variabile de luat în considerare, cum ar fi: • Câte note de bas să folosească pe măsură Pentru stilurile contemporane, unul sau două este cel mai frecvent, două fiind favorizate la ritmurile lent-medie • Cum ar trebui să se deplaseze linia de bas (adică, ascendente vs descendente, intervale mari vs mici, etc ) Majoritatea liniilor de bas pop scris în acest fel coboară într-un model de scalare, rnix-ing în unele salturi de intervale În fiecare etapă, trebuie să verificați intervalele create între melodie și linia de bas, în special pe bătăile puternice ale măsurii O oarecare disonanță este în regulă pe bătăile slabe, mai ales dacă nota de melodie are o durată mai scurtă (adică, o a opta sau a șaisprezecea notă) • Care ar trebui să fie nota de pornire O bună alegere implicită este tonicul cheii, care funcționează în acest caz (c mai jos e în melodie) Alte note diatonice sunt, de asemenea, alegeri posibile Dacă utilizați o linie de bas scalwise, de multe ori va trebui să priviți înainte și să vedeți care sunt implicațiile diferitelor note de pornire în măsuri ulterioare Având în vedere aceste puncte, să începem cu tonicul (C) ca primă notă de bas, apoi să coborâm scalarea pe scara majoră C (cu unele salturi de intervale), folosind două note de bas pe măsură - la fel cum au făcut -o pe înregistrare ! O nuanță mai albă de palid Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Rețineți că, în timp ce cea mai mare parte a acestei linii de bas coboară prin pași de scalare, există câteva salturi de intervale și variații: • În măsura , basul se deplasează până la G (în loc să coboare la B) Aceasta este o decizie subiectivă bazată pe următoarele considerente: • Nu putem continua să coborâm pentru totdeauna; La un moment dat, trebuie să ne urcăm Nota ar fi la unison cu „melodia” și, deși acest lucru ar fi în regulă, nu sună la fel de interesant ca un interval creat între două note diferite În acest caz, intervalul de la G până la „creează un al -lea major cu sunet cald (plus două octave) • În măsura , basul se deplasează până la F (din nou în loc să coboare la B) Aceasta începe o serie ascendentă de note care ne readuce la nota de pornire a lui C Din nou, alegerea lui F aici creează a -a a -a consoană, de data aceasta sub melodia nota a Rețineți că salturile de intervale care apar în această linie de bas sunt și , care sunt considerate foarte puternice Aceste intervale sunt utilizate cel mai frecvent pentru salturi într -o linie de bas care altfel se deplasează prin intervale de scalare Atunci când încercați să încadrați acorduri între o melodie și o linie de bas scallewise, de multe ori va fi necesar să folosiți o coardă care este inversată peste a treia, a cincea sau a șaptea din bas, pentru a rămâne diatonic cu cheia Acesta este un alt tip de coardă slash, deoarece este scris cu o shash în simbolul acordului De exemplu, „C/G” înseamnă a plasa o triadă majoră peste G (a cincea) a sa în bas Așadar, atunci când alegem acorduri pentru a se încadra între melodie și linia de bas, nu vom fi doar luați în considerare ce triadă este implicată de melodie (ca în secțiunea precedentă a acestui capitol), dar și vom vedea dacă nota bass În acel moment are o relație utilă cu triada (adică, este rădăcina, a treia, a cincea etc ) Dacă nota de bas este un ton de acord, în afară de rădăcină, atunci aceasta ar putea implica o armonizare slash-coord Având în vedere toate aceste puncte, să ne uităm acum la un aranjament al introducerii de organe pentru „o nuanță mai albă de palid” Acest lucru arată simbolurile acordate între melodie și linia de bas și modul în care aceste acorduri au fost transmise în partea dreaptă (inclusiv unele fragmente de melodie secundare de tip contrapunct) O nuanță mai albă de palid g g/f em g /d c f g f/a g /b c : r tw г ч -'- J 'Jj-ulij J I п J J JV J * L ”= Secțiunea dincolo de elementele de bază Să aruncăm o privire mai atentă asupra simbolurilor acordurilor și aranjăm alegeri în „O nuanță mai albă de palid”: Măsura , Beat : Triada majoră (coarda tonică a cheii) este alegerea logică a coardelor diatonice, având în vedere nota melodiei E și C în bas Măsura , Beat : Triada diatonică care conține atât nota melodiei (e), cât și nota de bas (b) este minoră, astfel încât coarda slash EM/B ar fi fost o opțiune aici Cu toate acestea, compozitorii au mers cu coarda C/B mai tensionată (adică, continuând cu triada C superioară, dar acum peste „în bas) Acest lucru este disonant datorită jumătății de etapă (plus două octave) între C (în triada majoră C) și „în bas” (implicând o a șaptea coardă majoră, plasată peste a șaptea) Această tensiune este o judecată artistică CAII și este în general în regulă, cu condiția să se rezolve prin următoarea coardă (ceea ce o face aici) Măsura , Beat : Triada minoră este alegerea logică a coardelor diatonice, având în vedere nota de melodie a lui E și A în bas De asemenea, nota de melodie de pe Beat este C, care este a treia din coardă Măsura , Beat : The Melody Note C pe Beat , împreună cu Melody Note E pe Beat și Bass Note G, toate conturează o coardă majoră inversată peste al cincilea (g) din bas Măsura , Beat : Triada majoră este alegerea logică a coardelor diatonice, având în vedere nota de melodie a lui A și F în bas Măsura , Beat : Triada diatonică care conține atât nota melodiei (a), cât și nota de bas (E) este o minoră, care a fost plasată pe locul cinci în bas creează acordul de slash AM/E (Reamintim că, în circumstanța similară a măsurii , coarda EM/B a fost o opțiune ) Măsura , Beat : Triada minoră este alegerea coardei diatonice logice, având în vedere nota melodie a lui F (ornamentată cu a șaisprezecea- Nota E) și D în bas Măsura , Beat : Triada diatonică care conține atât melodia Note F, cât și Bass Note C este F Major, care a fost plasată pe a cincea sa în bas creează coarda slash f/c În bas, rularea a opta notă (C-D-E-F) este utilizată pentru a se conecta la G în următoarea măsură Măsura , Beat : Triada majoră este alegerea logică a coardelor diatonice, având în vedere nota melodiei din „nota de bas a lui G Măsura , Beat : Combinația dintre в și F (melodie și bas) nu este prezentă într -o triadă diatonică (cu excepția celor mai rar utilizate VII diminuate), ci este prezentă în coarda G G/F aici implică o a șaptea coardă dominantă inversată peste al șaptelea, o coardă care se deplasează adesea la următoarea coardă printr -o jumătate de pas descendentă în bas (ca în acest caz) ) bas Capitolul Armonizarea melodiei și contrapunctul Măsura , Beat : Triada diatonică care conține atât melodia nota G, cât și nota de bas d este G major, astfel încât coarda slash G/D ar fi fost o opțiune aici Cu toate acestea, compozitorii au mers cu acordul dominant G /D pentru a duce mai puternic la următoarea coardă C Melody Note F (a șaptea coardă G ) apare de două ori în timpul ritmurilor și Măsura , bătăi : Aici armonia se simte ca ar trebui să se deplaseze înapoi la coarda tonică, având în vedere coarda dominantă precedentă Deși nota de melodie de pe Beat este F, se rezolvă rapid la E (a treia din coarda C) la următoarea a opta notă Deci, cu C în bas, acest lucru implică o coardă CSUS care durează o jumătate de ritm, înainte de a se rezolva la coarda C În practică, arătăm doar simbolul acordului pentru două bătăi, înțelegând că această coardă este suspendată pe durata scurtă a F în melodie De asemenea, în acest aranjament, basul se deplasează la E (implicând pe scurt o coardă c/e) pe ritm Măsura , bătăi : Frioa Ma major este alegerea logică a coardelor diatonice, având în vedere nota melodia a lui A și F în bas O linie de contrapunct de C-D-E-F, în a opta note, a fost, de asemenea, adăugată pentru a susține melodia principală Măsura , Beat : Presupunerea implicită aici este o coardă majoră, având în vedere G -ul atât în ​​melodie, cât și în bas De asemenea, coarda G (V) este usefol aici pentru a duce înapoi la acordul Tonic (I) în secțiunea următoare 